HARASZTI ENIKO

A futurista (zaj-)zenefelfogds alapjai

A futurizmus kisérlet volt arra is, hogy dinamizmussal toltse fel azt az életet,
amelyet 4tszabtak az 1j technolégidk. A futurista zene a konzervatériumok aka-
démikus tanitdsédba belefdradt miivészek munkaja nyoman jott létre, akik szembe-
helyezkedve a kor meghataroz¢ stilusirdnyzataival, a romantikaval és a klasszi-
cizmussal, azt kovetelték, hogy muvészetiik a jovét képviselje, s a gépek diiborgd
zajara reflektaljon. Marinetti altal a koltészetben meghirdetett teljes kifejezési sza-
badsag a zenében a zaj tudatos hasznalataval jelent meg.

A futurista zene elSfutdraként a zeneszerzd-zongorista-karmestert, Ferruccio
Busonit kell megemliteniink, aki 1906-ban Abbozzo di una nuova estetica della musica
("A zenemtivészet Uj esztétikdjanak vazlata’) cimi irdsaban egy forradalmi, ,szabad”
zenét, az ,abszolit” zene eszméjét hirdette meg, Az esztétikai koznyelvben ,abszo-
lttnak” nevezett zene Busoni szerint nem érdemli meg nevét.! Az altala meghirdetett
szabad zene elkiiloniil a hagyoményos formaktdl — s ennyiben ,abszoltit” .2

frdsaban Busoni megjésolta a disszonancia és az elektromossag hasznalatat a ké-
s6bbi korok zenei miiveiben. Szerinte a zenei rendszer tul szigora korlatok kozé
volt z&rva, és azt allitotta, hogy az instrumentalis zene halott. Esztétikai tanul-
manyaban ezért a zene jov§jét targyalta. ,Mi legyen a kovetkezd 1épés?” — teszi
fel a kérdést Busoni. ,A cél az absztrakt hang, az akaddlyozatlan technika, a ha-
tartalan atondlis nyersanyag.”® E 1épést a késébbiekben John Cage, Arnold Schon-
berg és Henry Cowell tette meg: a zene 4j, atondlis megkozelitését dolgoztak ki,
s tobbek kozott ennek volt kdszonhetd a disszonancia jelentSs terjedése. Az 1900-as
évek elejére egyébként mar az ismertebb klasszikus komponistak is kitortek a ze-
nei tradiciok meghatédrozta keretek btivkorébdl.

Busoni neve a ,Nyugat” folydirat hasébjain t6bbszor is feltlint: utoljara 1924-ben
bekovetkezett haldla kapcsan, amikor is Lanyi Viktor a szerzét Liszt-tanitvany-
ként méltatta: ,Mégis nagy presztizst jelentett és jelent még ma is Busoni neve az
utols6 két évtized 1j utakat keresd zenei torekvéseiben. [...] Izgattdk a tonalitas
problémai is. [...] hol a negyed, hol a hatodhangti skala mellett tort landzséat. [...]
egész munkdassaga egyik alapkove lesz az eljovendd zenemtivészet szilardabb
etikai talajra emelt épiiletének.”*

1 FERRUCCIO BUSONTL: Entwurf einer neuen Asthetik der Tonkunst. Frankfurt am Main, 1974, 12.
2 CARL DAHLHAUS: Az abszoltit zene fogalmanak vargabetdi. In: Muzsika, 2004. jilius.

3 BUSONI, op. cit., 13.

4 LANYI VIKTOR: Ferruccio Busoni. In: Nyugat, Budapest, 1924, 15-16. sz., Figyel§ rovat.
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A futurista teoréma esztétikai megvaldsitdsa a zenében meglehetSsen szegé-
nyesen bontakozott ki.

Francesco Balilla Pratella volt az elsé zeneszerzd, aki radikélisan prébélta meg-
Gjitani a tradiciondlis zenei nyelvezetet. Zenei alapelvei két kialtvanyaban jelentek
meg, Marinetti , Le Figaro”-ban megjelent irasai utan két esztendével: ezek a Mani-
festo dei musicisti futuristi (A futurista zenészek kidltvanya’, 1911. januar 11.) és
a La musica futurista — manifesto tecnico ("A futurista zene — technikai kidltvany’,
1911. marcius 29.). Pratella, aki kordbban Pietro Mascagni tanitvanya volt, élesen
birédlja az olasz zenei kérnyezetet, mind a kozonséget, mind a kiadodkat és a kritikat,
s Osszehasonlitast ajanl a tobbi orszag zenéjének fejlddésével, melyben Olaszorszag
teljesen alulmarad.> Pratella tobbek kozo6tt a melodramat teszi felel§ssé mind-
ezért, amely ,,a nemzet golyvéja”, és elveti a ,jol megkomponilt zene” elvét.6 Hiba-
sak a kiadodk, de az altaluk fizetett kolték is. Egyediil mesterét, Mascagnit dicséri,
aki mert Gjitani, annak ellenére, hogy a hagyoményos formékt6l nem tudott el-
szakadni. Pratella az egyediili megoldast abban latja, ha a zenei tanulmanyokat
szabad tton folytathatjdk a fiatalok, tdvol a konzervatériumoktdl és az akadémidk-
tol. Le kell gy6zni a kritikusokat, ezzel megszabaditva a nézdket ,irdsaik arté ha-
tasatol”, s egy fiiggetlen zenei folydirat megalapitasat siirgeti. Sajat zenei érzé-
kenységiinket meg kell szabaditani a mult minden utdnzasatdl vagy hatasatdl,
s ,a modern élet kiilonféle aspektusaiban 6rokdsen megujulé ember”” alakjat kell
kihangstilyozni. Az énekes ezenttl csupan ,egy hangszer lehet a zenekarban”, ennél
nagyobb jelentGséget nem kaphat. Az opera-librettét fel kell cserélni a dramai kol-
teménnyel, s egyediil a szabad vers haszndlata engedélyezett, tovabba minden
zeneszerzének kotelessége, hogy sajat maga szerezze miive szovegét. Pratella lazad
a hagyomanyos szinpadra allit4s ellen, illetve a napolyi dalok, Tosti és Costa ,,gyo-
morforgaté” romancai és az egyhazi zene elleni harcra szolit fel.

Masodik kidltvanyaban, a Technikai kidltvinyban a régi modalis skaldkat és
a modern egész hangti skalakat a kromatikus skala egyetlen harmoéniai és atonélis
moduszanak nyilvénitja. Pratella tagadja a konszonancia és a disszonancia kozti
kiilonbséget, s azt allitja, hogy mindezek kombinécidjabdl és kapcsolatabdl sziiletik
a futurista dallam, mely nem mds, mint a harménia szintézise” 8 A cél az enharmonia
kutatasa és megval6sitasa, mely tobb, mint a kromatikus atonalis rendszer: a hang
legkisebb felosztasat kinalja, s ezaltal Gij és még valtozatosabb kapcsolat johet 1étre

5 Németorszag Wagnerrel az élen, Franciaorszag Debussyvel, Anglia Elgarral, Oroszorszag Mu-
szorgszkijjal és Rimszkij-Korszakovval, illetve Glazounowval, Finnorszag és Svédorszag pedig Sibe-
liusszal.

6 FRANCESCO BALILLA PRATELLA: Manifesto dei musicisti futuristi. In: Per conoscere Marinetti e il futu-
rismo. (Szerk.) Luciano De Maria. Milano, Mondadori, 1972, 49.

7 Ibidem, 51.

8 FRANCESCO BALILLA PRATELLA: La musica futurista. Manifesto tecnico. In: Per conoscere Marinetti
e il futurismo. (Szerk.) Luciano De Maria. Milano, Mondadori, 1972, 54.

File név: Hel2010-3-07.doc [Helikon 2010/3.] WW8 — Eta — Utolsé print: 201/3/2011 4:26 PM [381]



382 TANULMANYOK

az akkordok és hangszinek kozt. Pratella érdekesnek tartja azt az allapotot is, ami-
kor a zenekarban felhangzd, egymashoz képest hamis hangok taldlkoznak, de
ugyanigy preferalja a népdalok spontan el6addsmodjét is, amikor is azokat minden-
féle miivészi szandék nélkiil adjék eld. Pratella szerint a hangszerelést tapaszta-
lati Giton kell elsajatitani, a zenei tanulmanyokhoz pedig teljes szabadsagot kell
biztositani.

Pratella kidltvanyaban kézponti jelentéségii zenei miifajként a szimfonikus kol-
teményt jelolte meg (az opera mellett), de ezzel csupan a programzene hagyo-
manyos elvét terjesztette ki Gj tartalmakra.

,A dallam tehat a HARMONIA SZINTEZISE”, az enharménia a futurizmus
csodalatos térhdditasa. Meg kell torni a tdnc ritmusanak uralmét, egyediil csak
a szabad ritmus hasznéalata megengedett. , Létre kell hozni az abszoltit értelemben
vett poliféniat, a harmonia és a kontrapunkt dsszeolvasztasaval.””

A zenének a tomegek, a nagy ipari létesitmények, a vonatok, 6cednjardk, ha-
diflottdk, automobilok és repiil6gépek szellemiségét kell tiikroznie.” Cél ,,a tome-
gek, a nagy gyarak, a vasutak, az 6cednjardk, a csatahajok, autdk és repiilégépek
zenei szellemének bemutatdsa. A gépek és az elektromossag diadalmas kirdlysaga-
nak targykorét a zenei koltemény nagy kozponti témaihoz kell hozzarendelni.” 10

Pratella sajat szerzeményei azonban sokkal konvenciondlisabbnak bizonyultak
a manifesztumaiban megfogalmazott célkitizéseinél: darabjai nem képesek a gya-
korlatba tiltetni az atonalitdsnak és a poliritmikdnak — a kidltvanyban meghirde-
tett — kovetelését.

A bolognai Bongiovanni kiadé Musica futurista (A futurista zene’) cimmel 1912-
ben megjelent kotetében Pratella a futurista zene f6 viszonyitasi pontjaként szerepel.
Pratella elsd, futurista zenei elveket képvisel§ miive, az Inno alla vita (Himnusz az
élethez’), 1913. februér 21-én keriilt k6zonség elé a rémai Teatro Constanziban,
egy ,serata futurista” keretében. Kovetkezd jelent8s futurista darabja, a hdrom fel-
vonas terjedelmd L’aviatore Dro ('Dro repiilés’) /1913-1920/ el6adé-apparédtusat
tekintve mar vegyes elosztasi: megtalalhatok benne mind a hagyomanyos hang-
szerek, mind a zaj-intonétorok.

Sajat zeneszerzdi tevékenységén tul a futurista zene elméleti alapjait Pratella
folyéirat-cikkeiben is megalapozta: a Contro il grazioso in musica ("A zenei graciéz
ellen’) a firenzei ,Lacerba” lapjain jelent meg (1913. m4jus 15.). Pratella ebben az
ifrasaban Bastianellinek vélaszolt, aki negativan vélekedett a futurista zenérdl. Ugyan-
itt publikalta — Russolo kidltvanyanak hatdsara — a Gl'intonarumori nell’orchestra
("A zajintonéldk a zenekarban”) cimti cikket. Pratella a mildnéi ,,Gli avvenimenti”
folyéirat zenei rovataba is irt, illetve a bolognai , Pensiero musicale”-ban is publi-
kalt, sét, 6 volt a lap igazgatdja. 1930-ban a Bongiovanni kiadénal jelent meg a ze-

9 Op. cit., 57.
10 Op.cit., 58.
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nei didaktikdnak szentelt kotete, Appunti per lo studio dell’armonia ('Feljegyzések
a harmonia tanulményozasahoz’) cimmel.

Igen érdekelte a futurista szinhaz is: részt vett Bragaglia Kisérleti szinhazaban,
melynek szdméara tobbek kdzott a Minuetto diabolico ('Orddgi meniiett’, 1922) cimi
darabot szerezte. Marinetti drdmdjahoz, az Il tamburo di fuocéhoz intermezzdkat
(1922), futurista pantomim-el6adasokhoz pedig kisérézenét is komponalt: II fabbri-
catore di Dio ('Isten készit&je”), Popolaresca ('Népies’, 1923-27).

A futurizmus fontos italiai képviselSivel apolt kapcsolatan til'! Pratella az eurd-
pai zenei avantgard mozgalmaival is kapcsolatban allt: Sztravinszkijvel szemé-
lyesen is taldlkozott 1915-ben, Milanéban. Tudvalevs, hogy Arnold Schénberggel
sohasem talalkozott, de j6l ismerte a dodekaféniét, err6l mér emlitett didaktikai
iradsdban is tantisdgot tesz:

A tondlis-harméniai rendszeren valé tuljutas elsé jelei a dodekafon rendszer
tondlis harmoéniai elméletében jelentkeztek, amely magéaba foglal minden olyan
lehetséges hangzatkombinaciét, amely a kromatikus skala tizenkét fokabol szar-
mazik, s amely teljességgel kiviil 4ll a tonalitds elvein és rendszerén: ... Ennek
a rendszernek a {6 feltaldléja a német Arnold Schonberg, Harmonielehre cimi
munkajaval.”12

Schonberg elmélete — amely szerint minden hang egyenértékii — megsziintette
a skala tizenkét hangja kozti hagyomanyos hierarchiat. Pratella szerint ez az el-
mélet hatalmas lépést jelentett a nagyobb zenei szabadsag felé.

Bar sokan ugy vélik, hogy a zaj zenei elemként val6 felhasznalasanak alap-
dokumentuma a futurista képzémiivész, Luigi Russolo manifesztuma, az ennél
korabbi forrasok kozt tartjuk szdamon Pratella két manifesztumat. Valéjaban Luigi
Russoléra oly nagy hatassal volt Balilla Pratella egyik darabjanak 1913-as zene-
kari el§adasa (Musica futurista per orchestra /'Futurista zene nagyzenekarra’/, Teatro
Costanzi, 1913. marcius), hogy — a zeneszerzdének irott levél form4jaban — cimmel
(L'arte dei rumori /’A zajok mivészete’/, 1913. mércius 11.) sietve megfogalma-
zott egy kialtvanyt. Ebben a manifesztumban elutasitja a klasszikus-romantikus
miuivészetet, s a zaj hétkoznapisagat dicsditi, legyen az esetleges vagy csupan me-
chanikus megnyilvanulas (ide tartozik tehat a motor robbandasétdl kezdve a vonat
fémes zakatolasaig minden). A gép szerinte a zajok nagy véltozatossagét és ver-
sengését nytijtja, s igy a tiszta hang, a maga kicsinységével és monotonitasaval
nem képes tobbé érzelmet kelteni.

11 A Fondazione Primo Conti Onlus Archivuma szamos levelet 6riz (Corrispondenza), amelyben Pratella
és a futurizmus f6 alakjainak leveleit lathatjuk: Bacchelli, Balla, Bastianelli, Boccioni, Bragaglia, Broglio,
Cangiullo, Corradini, De Pisis, Farfa, Fillia, Marinetti, Mazza, Missiroli, Benito és Arnaldo Mussolini,
Palazzeschi, Pizzetti, Settimelli, Viani.

12 Appunti per lo studio dell’armonia in Francesco Balilla Pratella: edizioni, scritti, manoscritti musicali e fu-
turisti. (Szerk.) Domenico Tampieri. Ravenna, Longo, 1995, 53-54.
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Russolo idejétmultnak nyilvanitja a hagyomanyos hangszerek hasznalatat és
a tradicionalis zenei formdkat: ,Nem tudjuk a modern hangversenyzenekar altal
megtestesitett appardtust az altala produkalt szanalmas akusztikai eredmény fe-
letti mély és teljes kidbrandultsag nélkiil szemlélni. Ismertek nevetségesebb latvanyt,
mint amit hiisz, a hegedii nyavogasanak megkett6zésébe diihosen belefesziilS férfi
nyt;jt?”.13 Russolo olyan zenét kovetelt, amely az indusztrializalt, modern varos
zajéra reflektdl, s amely az altalanosan elfogadott zenei hangok helyett iitko-
zések, robbandasok, surrogasok, gurguldzasok, csikorgasok, sipolasok, ztigasok,
sikolyok, suttogasok és nevetések zajat hasznalja.

A futurista képzémiivészet és zene teoretikusai az indusztrialis élet jelensé-
geiben, larméajéban a szépség forrasat lattak: az ipari zajok szamukra egy feltartéz-
tathatatlanul dramlé szimféniat alkottak. A futurista mivészek audié-kisérletei
szamdra a gépek, a gyarak és az elektromossag, a XX. szdzad szinte folyamatos
varosi ipari zorejei kimerithetetlen forrasként alltak rendelkezésre. Russolo kije-
lentette, hogy a zaj lesz a XX. szdzad hangja, mégpedig leginkdbb a gépek &ltal
létrehozott zaj. Russolo szerint ,,a 19. szdzadban, a gépek feltaldlasaval megsziile-
tett a zaj. Ma a Zaj diadalmaskodik az emberi érzékek foltt, egyeduralmat birto-
kolva felettiik. Evszdzadokon &t az emberi élet csendben zajlott.” Russolo esztétikai
programjaban rdmutatott a kottaba foglalhaté zenei vilag korlataira; elvetette
a dallam elsGségét, a tradiciondlis zenei formdkat, a zajokat pedig magasztalta.
Allitésa szerint ,,a zenei hang tilsdgosan a kiilonb6z8 hangzasok kozti hatdrmezs-
gyére korlatozodik.” Ezért ,szét kell fesziteni a zenei hangok korlétait, s meg kell
héditani a zorejek végtelen valtozatossaganak vilagat”.!4 Russolo elmélete szamos
mai zenei miifajt elSlegezett meg a techn6tél az indusztrialis rockig — s igy nyu-
godtan allithatjuk, hogy a szerzé tevékenyen hozzjarult a , poszt-digitalis” zene
kialakulaséhoz.

Russolo, aki a kortdrs zene mind bonyolultabb disszonancidkra irdnyuld to-
rekvésének jelszavabdl azt a kovetkeztetést vonta le, hogy ,,a hangokat a zajoknak
kell kiegésziteniiik és helyettesiteniiik”, Pratella zenéjének hatasa alatt elsGként
probalta a futurista Gjitdsokat megvaldsitani: az elkdvetkezd években Ugo Piat-
tival zaj-hangszerek szerkesztésének szentelte magét, s ezeket hangversenyeken
be is mutatta. Russolo el§adésaiban tgynevezett intonarumorikat, kiilonb6zé zajok
kiadasara alkalmas dobozokat, zaj-intonatorokat hasznélt: ezek sokszor egy mé-
ter magas négyszogletii fa-dobozok voltak, amelyekre tolcsér formaja erdsitSket
szerelt fel. A hangokat nem elSre rogzitette, s jatszotta le, hanem a helyszinen
hozta létre. Zenéjében a zorejt nem naturalista utdnzasként, hanem stilizalva alkal-
mazta. A zene torténetében ez volt az els§ alkalom, hogy a hang mtivészei figyel-

13 Jdézet Russoldtol. In: VALYI GABOR: Rogzitett forrasbol. In: Café Bibel, 2004 /45-46. sz., 35.

14 Jdézet Russolo manifesztumabol: DI GIANNINO DELLA FRATTINA: L’Arte dei rumori, quando Russolo
futurista previde il destino della musica. In: Il giornale, 27 Agosto 2009.; LUIGI RUSSOLO: L'arte dei rumori.
Roma, Stampa Alternativa, 2009.
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miiket a mellékes, hattér-hangokra irdnyitottak. Russolo és Ugo Piatti, az intonaru-
morik alkotéi kiilonb6z8 deskriptiv neveket adtak a zaj-hangszerek altal 1étrehozott
zajoknak (,,robbandsok”, , dorgések”, ,ropogasok”, ,morajlok”, ,kéarogok”, ,ki-
torések”, ,berregbk”, ,kapardsok”), a futurista zenekart pedig hat zajcsoportra
osztottak. Bar az intonarumori ezekben az id6kben nem taldlta meg a maga utjat
a zenében, jelentds zeneszerzdket (Sztravinszkij, Ravel) 6sztonzott arra, hogy ha-
sonl¢6 tipust hangokat hasznaljanak fel mtveikben.

A Russolo altal meghirdetett eszmék 1jj teriileteket tartak fel a XX. szazad kom-
ponistai elStt. Russoléndl jelent meg el8szor a , konfiizié” mint fogalom, s ezzel
a zajzene egyik kozponti gondolatat vetitette elére. Ugyanakkor Russolo mani-
fesztumaban szdmos konzervativ javaslatot is tett, ilyen tobbek kozott a zajok
hangmagassaguk alapjan torténé besoroldsédnak otlete. Az elképzelés konzervativ
volta mellett meg kell &llapitanunk, hogy bizonyos zajokat — mint a ,, robbanés”-t
vagy éppen a ,halalhorgés”-t — igen nehéz lenne hangmagassaguk alapjan oszta-
lyozni.

A zaj-intonatorok hasznalatdnak hatdsara a futuristdk hangszernek tekintettek
barmit, ami emberi beavatkozas nyoman zajt bocsat ki. Ezzel pedig mondhatni
eldre torvényesitették az elektronikus zene minden hangszerét, legyen az megjele-
nésekor szokatlan, akar idegennek tind. Ily médon egészen atértékelddtek a hang-
szerekrdl alkotott hagyoményos elképzelések.

A futurista szerzdk kisérletei kozott szerepelt a mar rogzitett hangokbdl 1ij kom-
pozicidk létrehozasa — hasonléan az el6z6 szazad elsé felében a képzdmiivészetben
megjelent kollazs- és montazs-technikakhoz. Filippo Tommaso Marinetti, a késébb
hangkoltészetként definiélt jelenségegyiittes jelentSs alakjaként mér az 1930-as
években szerzett olyan darabokat, amelyekben vizcsobogds, tlizropogas, illetve
emberi hangok felvételeit hasznalta fel — Russoléval ellentétben tehét elére rogzi-
tett hangokat is alkalmazott.

A zaj-zenét a futurista el6adasokon elsésorban hattérzeneként hasznaltdk. Az
elsé koncertek Marinetti luxusvilldjdban még zartkortiek voltak; majd 1913-ban
kertilt sor az elsd nyilvanos futurista koncertre, L'arte dei rumori cimmel. A kon-
certet Marinetti és Russolo adta Mildndban, a Teatro Dal Vermében. Ez alka-
lommal viszont a legnagyobb larma a publikum soraibél indult: az &sszett(izés
miatt végiil rendSrségi beavatkozésra volt sziikség. Az 1914-es londoni eléadason
a Times beszamol6ja szerint kozonség mar a masodik darab megkezdése utan kiabal-
ni kezdett (,,elég!”), s ez visszhangzott tovabb az egész teremben. Az intonarumori-
kat tehét é16 el6adasokban hasznaltdk, s a publikumbdl — a futurista ,,seratdkon”
torténtekhez hasonl6an — rendszerint erdszakos reakciét valtottak ki.

Az ide tartozé legfontosabb mtivek kozott emlegetik Luigi Russolo Risveglio di
una citta ('Egy véaros ébredése’) cimii darabjat (1914); a Balli plasticit, amelyben
Fortunato Depero geometrikus marionettjeinek mozgéasat Alfredo Casella, Gian
Francesco Malipiero és Lord Berners zenéi kisérik; illetve Balilla Pratella L'aviatore
Dro cimd miivét (ez utdbbiban egy motorbicikli vetekszik egy sziréna hangjaval).
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A futurista zenészek koziil egyediil Russolo folytatta feltalaléi munkéjat Pa-
rizsban, s prébélta fejleszteni, korszertisiteni a futurista zenét. Kisérleteinek utolsé
allomésa a rumarmonio volt, amely mikrointervallumokban mozgé zajok keltését
tette lehet6vé, s az intonarumori altal 1étrehozott specidlis zenei effekteket nagyi-
totta fel. A rumarmonio irant egyébként Honegger és Varese is érdeklédott, bar ez
utobbi tiltakozott az ellen, hogy kompozicids elvét, a ,szervezett hangzast” a futu-
rista kisérletekkel azonositsak. Edgar Varese 1936-ban mar kisérletezett azzal,
hogy a lemezjatsz6t hangszerként haszndlja: visszafelé, illetve kiilonbdz8 sebes-
ségeken jatszott le lemezeket.

A bruitizmus (magyarul zaj-zene) a Marinetti futurista kidltvanyaban foglaltak
alapjan, Pratella darabjain at és Russolo munkassdga nyoman alakult ki. E szerint
a zajok nem kevésbé bévelkednek zenei képessségekben, s ugyanolyan lényegi
elemei a zenének, mint a hagyomanyos hangok.

A bruitismo és a rumorismo tehat a koltészet és a zene érdeklédésének terébe
a mindennapi életkdrnyezet zajait emelte, hiszen a zajok ez elmélet szerint nem
kevésbé bévelkednek zenei lehetségekben, s ugyanolyan lényegi elemei a zené-
nek, mint a hagyomanyos hangok. Nem véltetlen, hogy Schénberg munkassaganak
koszonhetSen ugyanebben az id6ben kezdett egyre inkdbb terjedni a disszonancia.
A bruitizmus végiil gyorsan elmult kisérletnek bizonyult. Ugyanakkor a gépek za-
janak inspirdl6 hatédsa feltinik egy-egy XX. szdzadi komponista zenéjében, pél-
daul Bartok A csodilatos mandarin cim( tdncjatékanak bevezet§ részében, ahol a ze-
nekar a nagyvéarosi utca larméjanak rideg, embertelen élményét idézi fel.’> Ehhez
hasonléan egy masik, bar kevésbé ismert magyar komponista, Szelényi Istvan
a nyugati zenei irdnyzatok koziil a bruitizmus stiluselemeit is felhasznalta a Szim-
fonia egy gydr életébol cimii darabjaban (1946; bemutaté: Vérosi Szinhaz, 1949. ma-
jus 11.).

A vele kortars zeneszerzdk Russolét tartottdk a legnagyobb futurista zeneszer-
z6nek, azonban Russolo munkassdganak nem akadtak azonnal kovet8i. A szerzd
fontossdga sokkal inkdbb eszmerendszerében rejlik, mintsem a kortérs zeneszer-
zGkre kifejtett hatdsdban. A L'arte dei rumori azért jelentSs kiilonosképpen, mert
alapelvei joval megel&zik azokat a zenei eszmerendszereket, amelyekbdl késébb
az indusztridlis zene taplalkozott. Russolénak a mai napig is csak egyetlen darab-
jat ismerjiik, az Il risveglio di una cittat, amelyet 1957-ben taldltak meg.

Az indusztridlis zenével foglalkozé miivészek egyike sem alkotott adekvat teo-
retikus alapot a zorejelemek felhasznalasat illetSen. A problematikaval foglalkozé
szakirodalom egyik legérdekesebb darabja talan Jacques Attali A zaj — a zene poli-

15 Erdekes megjegyezniink, hogy bar Bartok is ismerte a manipulécié Varese altal hasznalt formait,
nem emelte ezeket kompozicids eszkdzokké: ,Inkabb mint furcsasagot kell megemlitenem azt, hogy
a gramofon segitségével barmely folvett zenét visszafelé is meg lehet hallgatni. Ez sokszor egészen
sajatsagosan hat.” (1937)

[386] File név: Hel2010-3-07.doc [Helikon 2010/3.] WW8 — Eta — Utolsé print: 201/3/2011 4:26 PM



HARASZTI ENIKO / A FUTURISTA (ZAJ-)ZENEFELFOGAS ALAPJAI 387

tikai gazdasdgtana cim{ tanulmanya,'¢ 1985-bél. Attali szerint az élet alapzaj-szintje
lényegesen magasabb, mint azelStt bArmikor az emberiség torténelmében. Zenét
hallgatni pedig nem jelent mast, mint minden zorejt meghallgatni, s felismerni,
hogy a zene felhasznélésa és ellenérzése a hatalom egyik technikéja, amely lénye-
gét tekintve politika. Attali azt 4llitja, hogy a zaj 6romének kulcsa az az ekszta-
zis, amely a jelentéstartalmak és az identitas teljes eltorlésében éri el tetGpontjat.

A futurista zene egy késébbi nagy korszaka az 1920-as évekre tehetd, s a Teatro
della Sorpresa (A meglepetés szinhdza’)-hoz, illetva a Rodolfo De Angelis-féle
Nuovo Teatro Futurista (‘'Uj futurista szinhaz’)-hoz kothets. Az eléadasok folya-
man a zenei részeket gyakran improvizaltdk, provokativ céllal épitették be a za-
jokat az el6adasba — de ennél fontosabb szerepet mar nem kaptak. Neves szerzék
ebbdl az id8szakbdl Silvio Mix (hires darabja példaul a L'angoscia delle macchine
/’A gépek szorongésa’/, Vasari alkotdsara, 1926, Parizs, Teatro Art et Action) és
Franco Casavola, aki a pugliai futurizmus egyik legnagyobb alakja. Legfontosabb
mtve a Manifesto sul Futurismo musicale in Puglia ('Kialtvany a pugliai futurizmus-
rél’), melyet Marinettivel mutatott be a Bariban talalhat Teatro Petruzzelliben. F&-
ként operdkat szerzett, de a masodik vilaghdborua utan elfordult a futurizmustol.

Ami a futurizmushoz fliz6d§ kapcsolatat illeti, hasonlé utat jart be a torinéi
sziiletésti zongorista-zeneszerzd,'” Alfredo Casella, aki franciaorszagi tanulményai
soran ismerkedett meg az avantgard képzémtvészeti és irodalmi irdnyzatokkal,
illetve zeneszerzdkkel. Olaszorszégba valé visszatérésekor az ,, Ars Nuova” fo-
lyéiratban egytitt dolgozott De Chiricoval, Carraval, Brogliéval. 1916-ban meg-
alapitotta a Societa Nazionale di Musica Italiana-t, francia illetve spanyol mintara
(Ottorino Respighivel, Francesco Malipieréval és Ildebrando Pizzettivel), mely
késdbb a Societa Italiana di Musica Moderna nevet vette fel, hogy vildgossa tegye
e tarsasag legfSbb céljat: a kortars zene megismertetését.!8 E tarsasag utddja lesz
az 1923-ban Gabriele D’ Annunziéval és Malipieréval az olasz modern zene elterje-
déséért kozosen létrehozott Corporazione delle nuove musiche ('Uj zenék szakszer-
vezete’). Casella egyik legismertebb mtive, mely a futurizmus hatdsara sziiletett,
a Pupazzetti ('Babocskak’) cimt négykezes-sorozat (1916).

A futurizmus masik, e témaban feltétleniil megemlitésre érdemes alakja Fran-
cesco Cangiullo, aki a zenei nyelv kozmegegyezéses jellegével, s ebbdl fakadd

16 JACQUES ATTALL Bruits. Essai Sur L” Economie Politique De La Musique. Paris, Presses Universitaires
De France, 1977.; angol forditasa: Noise: The Political Economy of Music. (Ford.) Brian Massumi. Minnea-
polis, University of Minnesota Press, 1985.

171930-ban hivta életre a Trio Italiandt, melynek tovabbi tagjai Arturo Bonucci (gordonka) és Alberto
Poltronieri (heged) voltak.

18 ANTONIO CAPRI: Storia della musica, dalle antichita alla musica elettronica. Milano, Casa Editrice Fran-
cesco Vallardi, Societa Editrice Libraria, 1971, 135.
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praktikumaéval indokolta a koltészet visszatérését a hanghoz Poesia pentagram-
mata ('Kottazott koltészet’, 1923) cimi kidltvanyaban.!”

Az 1930-as évektdl egyre tobben kisérleteztek azzal, hogy a hagyomanyos
hangszerek helyett elektronikus eszkozok segitségével (elektromos hangszerek,
késébb magnetofonszalag) hozzanak létre hangjelenségeket. A magnetofon felta-
lalasa forradalmi hatdssal volt a kompondldsra. A konkrét zene, a musique con-
créte, a ,,val6” hangok manipulalt formdja, hangi anyagéat nem gépi titon allitotta
el§, hanem a természet bizonyos jelenségeibdl meritette. Ezen eljaras szerint egy
hangjelenséget, tehat mar 1étezS elemeket (a zajt6l a hagyomanyos zenéig barmi-
lyen hanganyag) magndszalagra rogzitettek. Lehetett ez a jelenség kakaskukoré-
kolas, cintanyériités vagy akar gyereksirds. Ezutan a felvételt a magnetofonnal
kiilonféle technikak segitségével atalakitottdk (gyorsitas, lassitas, vagds, réjatszas,
keverés), s az ily mddon létrejott hangzasokbdl hoztdk létre a kompoziciét. A konk-
rét zene legfontosabb képviseldi s elsé megszolaltatéi Pierre Schaeffer és Pierre
Henri voltak (1949), az els6 szalagzenei stadiét pedig Herbert Eimert alapitotta
Németorszagban, Kélnben. Az 1960-as évek musique concréte-je, de kivaltképpen
John Cage tehat sokat kdszonhet a futurista kisérletezésnek, illetve Marinetti radié-
hang-kisérleteinek. Marinetti, aki faradhatatlan propagandistaja és hirdet&je volt
a futurista zenének, azt javasolta, hogy a radiékozvetitésekbe olyan zajokat illesz-
szenek bele, amelyeket a benniinket koriilvevd vilagbdl nyernek ki (zizegés, suso-
gds, csepegés).

Kiilonb6zd okokbdl a futurizmus kevés alkotéi miivet hagyott maga utan, de
képes volt arra, hogy a zene kereteit kiterjessze az igazi hangtdl tavol 4ll6 kife-
jezésekre. Ovatosan beszivarogva szolgélta Francesco Malipiero, Alfredo Casella,
Virgilio Mortari mivészetét, Franciaorszagban Edgar Varese-ét, és az USA-ban
John Cage-ét (aki fontos elSfutarnak tekintette Russolo L'arte dei rumori és Henry
Cowell New Music Resources ('Uj zenei eszkézok’) cimd miivét (1919), de nem
vonhatta ki magat hatasa aldl Arthur Honegger, Darius Milhaud, Igor Sztravinsz-
kij sem.

19 FRANCESCO CANGIULLO: Kottavers. In: Manifesti e documenti teorici del futurismo. Firenze, Spes-
Salimbeni, 1980 (magyarul In: SZKAROSI ENDRE (Szerk.): Hangkoltészet. Szoveggytjtemény, Budapest,
Artpool, 1994, 17-19.)
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